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Burcu Dogramaci in interview with Patricija Gilyte, early October 2011

BURCU DOGRAMACI // Patricija Gilyte, seit einiger Zeit ist
ein bemerkenswerter Wandel in Thren kiinstlerischen Arbeit fest-
zustellen. Wiihrend bis vor zwei Jahren vor allem Videoarbeiten
entstanden, arbeiten Sie heute plastisch-bildlich und mit ginzlich

anderen Materialien.

PATRICIJA GILYTE // Ich wurde tatsichlich schon 6fter auf die-
sen Wandel hingewiesen. Auch zuvor brach ich in meiner Arbeit
an einem bestimmten Punkt ab, wann immer ich beispielsweise
eine Werkgruppe fiir abgeschlossen erachtete. Dann schuf ich mir
neue Wege. Somit kamen die Arbeiten, die sich auf thren Entste-
hungsort beziehen, meist mit den bestimmten Stidten, in denen
ich arbeitete, neu hinzu. Es sind auch weiterhin zwar mehrere
Videoarbeiten entstanden, aber dennoch hat sich etwas verindert.
Hinzu kamen die, so wie Sie es genannt haben, plastisch-bildlichen
Wandreliefs. Ich nenne sie die ,Pixelarbeiten’, die es so vor 2008

noch nicht gab.
BD // Wie kam es zu diesem Umbruch?

PG // Das ergab sich aus meiner Beschiftigung mit Video und
Raum. Das Bild als solches spielt in meinen Arbeiten nur als
(Bestand-)Teil einer Sequenz eine Rolle. Eine Videoprojektion
an der Wand ergibt ein Bild, dessen rechteckigen Rahmen ich
immer wieder zu durchbrechen oder aufzulésen versuche. Unser
Blick hilt selten etwas in rechtwinkligen frames fest. Er schleicht,
schwenkt, bertihrt die Dinge oder dringt hinter der Oberfliche
ein, ist dennoch nie beschrinkt auf Format eines Fotos oder eines
flachen Bildes. Meine Pixelarbeiten entstanden also als eine Art
von Verriumlichung, Materialisierung einer Videoprojektion, als
Darstellung mehrerer sich tiberlappender Sequenzen auf einer
Ebene. Es sind Zeilen von einzelnen, zueinander gereihten Bild-
punkten — deswegen nenne ich sie Pixel —, die sich innerhalb eines
offenen, sich mit der Umgebung und mit dem Raum verbinden-
den Rahmens befinden. Ich erzihle weiterhin das, was ich bisher
in Videos tat, jedoch ohne die Riume extra dafiir abdunkeln zu

miissen.

BURCU DOGRAMACI // Patricija Gilyte, for quite some time,
a remarkable transition has become noticeable in your artistic work.
Whereas until two years ago, predominantly video-works were pro-
duced, today, you work with entirely different media and materials
including three-dimensional, pictorial elements.

PATRICIIA GILYTE // Indeed, this change has been frequently
pointed out to me. In fact I have been prone to abandoning my work
at a particular stage for some time now, for example, whenever I've
considered a phase of work to be complete. Then I started to develop
new approaches. As a result, works, closely related to their place of
origin, were produced mainly in the cities I was respectively working
in. I still created some video work but something had changed; in re-
sponse to this change, I started on three-dimensional, pictorial mural

reliefs, as you call them. I call them pixel-works, which did not exist
before 2008.

BD // What caused this change?

PG // It was the result of my interest in video and space. In my
work, the image as such, is important only as the singular element

of a sequence. A video projection casts rectangular framed images

on the wall, which I persistently attempt to break, deconstruct, or
dissolve. Our gaze rarely fixes something in rectangular frames. It
moves around, touches upon the objects, or infiltrates the surface from
behind; yet, it is not merely restricted to the format of a photograph or
a flat image. Therefore, my pixelated images, in a way, spatialize and
materialize video-projections; they constitute a representation of se-
veral overlapping sequences, which all meet on one level. These lines
consist of singular, yet, correlatively arranged elements. Thus, I refer
to these as pixels situated within an open frame, freely connecting
with their surrounding environment and space. Similar to my video-
works, these pixel-works recount the same content without having to

darken rooms precisely for this purpose.

"tltllll*‘
_f!l"l..
pee

1l

'L

0008
9ee

i, etk 4 Bd L A 4
o %
e OeePc@g @ ¢
: o CEw ad = i

- .
"-ﬂ e e B

‘e R e e e N e e
e B e e e e U e

‘1:' - W e S e

B Sew e veas™N
Weos g ooweas
{ e e hbm\a‘bt -
R vSseeeseas™
z Weegsd o n wows
Ve® Ve w
g OB~
“oecae®
G




BD // Sie benutzen fiir ihre mosaikartigen Stadtansichten den
Begriff der Landschaften. Auffillig ist das Format, das schmal
und langgestreckt, an Cinemaskop erinnert. Hat dieses Format

eine bestimmte Bedeutung?

PG // Ja, es bezieht sich in der ersten Linie auf ein Format 4:3
oder 16:9, ganz so wie man es bei den Voreinstellungen der
Videokamera festlegen kann. Wenn ich die Reliefs rein aus dem
Gedichtnis direkt an die Winde, ohne Hilfe von Projektions-
gerite und Vorlagen, anbringe, lege ich das Seitenverhiltnis im
Voraus fest. Das hat auch mit meinem werkinternen Malstab,
mit Nihe und Distanz, der geplanten Nah- oder Gesamtansicht
zu tun. Der Begriff ,Stadtlandschaft ist nicht vor mir erfunden,
ich finde ihn aber sehr interessant, denn meistens wird er nicht
auf Stidte mit vielen Griinflichen, sondern auf die dicht bebauten

angewendet.

BD // Wie gehen Sie vor, wenn Sie in einer bestimmten Stadt
eine Ausstellung planen und eine ,Stadtlandschaft’ entwerfen
mochten? Im 19. Jahrhundert wurde der Begriff des ,Flaneurs'
gepriigt. Impressionisten wie Edouard Manet oder Literaten wie
Charles Baudelaire haben als schlendernde Spazierginger die
besondere Atmosphire der Stadt geatmet, haben beobachtet und
diese Beobachtungen fiir ihre Werke verwendet. Sind auch Sie

eine Flaneurin? Wie nihern Sie sich Stidten an?

PG // Charles Baudelaire hat mich beeinflusst, wegen der Di-
mension der Sprache, als poésie pure, und weil die Erinnerung in
seiner Dichtung strukturbildend ist. Literarische Werke spielen
grundsitzlich eine wichtige Rolle fiir mich und lenken manche
Entscheidungen im Hintergrund. Aber im urbanen Raum gehe
ich selten wie eine Flaneurin vor. Manchmal simuliere ich den
Blick eines Stadtplaners, eines Gestalters; ich analysiere die Stadt,
man konnte sagen, ich ,scanne’ sie, indem ich sie tagelang mit
offentlichen Verkehrsmitteln, zu Fuf} oder im Auto durchquere,
um herauszufinden, ob die Stadt gestreckt und linglich (wie
Dresden), oder diagonalbetont (wie Stuttgart) wirkt, oder ob etwa
die vertikalen Linien tiberwiegen. Jedoch bin ich mir hier meiner
Subjektivitit und der Vielzahl von Anniherungsméglichkeiten

bewusst.
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BD // For your mosaic-like cityscapes you use the term ,landscapes.’
It is the narrow, elongated format reminiscent of Cinemascope lens

systems that is most striking. Has this format a particular meaning?

PG // Yes, it first of all relates to the format 4:3 or 16:9, the same
default-setting video cameras have. When I apply the reliefs directly
on to the wall completely from memory, I determine the proportion
in advance; any conventional means such as projectors, templates, or
stencils are abandoned. This is related to my work’s internal scale, to
the proximity and distance of both the intended close-up and overall
view. The notion cityscape is not my invention, yet, 1 find it very inte-
resting, since most of the time it is applied to densely developed areas,

and not, as one would assume, to cities with many green spaces.

BED // How do you approach the planning of an exhibition in a
particular city and the intention to design such a cityscape? It was the
19th century which shaped the notion of the flaneur.” Impressionists
such as Edouard Manet or literati such as Charles Baudelaire were
breathing in the particular atmosphere of cities whilst roaming their
streets. They observed them and incorporated their findings into their

works. Are you a flaneuse too? How do you approach cities?

PG /) Iam influenced by Charles Baudelaire’s dimension of lan-
guage, its poésie pure, as well as the structural framework memory
is provided with in his poetry. Generally speaking, literary works are
important to me, channeling certain in the background. However, [
hardly ever approach urban environments in a flaneur-like manner.
Sometimes I simulate a city planner’s or urban designer’s professio-
nal view; I analyze the city, one could say, I scan’ it by traversing it
via public means of transport, on foot, or in the car for days on end,
in order to find out whether a city is stretched and elongated (as is
Dresden), or diagonally-shaped (as is Stuttgart), or whether vertical
lines prevail. However, I am aware of my subjectivity and the many
possibilities of approach.
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BD // Wie kénnen, wie sollen die Betrachter Thre Stadtlandschaf-
ten lesen? Wie wichtig sind Distanz und Nihe?

PG // Mich fasziniert es jedes Mal, wie die Stadtbewohner mir
plétzlich die Bauten aufzihlen, die fiir sie in meinen Arbeiten
erkennbar sind. Das war im Fall von Stuttgart und von Kaunas
besonders interessant zu beobachten. HEIDELBERG _INTERN
war dagegen cher so etwas wie ein Zoom direkt auf einen zentra-
len Bereich, auf die Altstadt. Jedoch erklirten mir Menschen, die
diese Arbeit von mir zwar nur als Abbildung sahen, aber selber in
Heidelberg studiert oder eine Zeit lang dort gewohnt hatten, sie
als entzifferbar und vertraut. Dabei ist es nie mein Ziel gewesen,
eine erkennbare objektive Stadtvorlage zu schaffen. Ich arbeite
mit dem Wechsel von Distanz und Nihe. Mich interessiert der
Aspekt der rdumlichen, sich tiberlappenden Darstellung, die einer
Bewegung innerhalb einer Stadt gleicht, mal bergab, mal bergauf,
und mehrmals dieselben Bauten erblickend. Ich méchte die
stadtinternen Codes und den Rhythmus der Stadt finden. Und
ich denke tiber die Folgen eines Zustands der extremen Dichte
nach, wenn sich irgendwann die Stidte nahtlos aneinander fiigen,

wenn keine Liicken und Leerriume mehr vorhanden sind.

B0 // In den Jahren 2010/2011 wirkten Sie bei dem interkul-
turellen Projekt art homes mit, in dem es um einen Austausch
zwischen Miinchner und Istanbuler Kiinstlern ging. Gemeinsam
mit einer tiirkischen Kiinstlerin bezogen Sie eine Wohnung in
Istanbul. Dort haben Sie dann drei Wochen lang gearbeitet. War
das der Zeitpunkt, an dem Sie erstmals tiber Zucker als Werk-
stoff und Material nachgedacht haben?

PG // Noch vor Istanbul ist STETTIN_REVERSE entstanden,
eine Wandarbeit aus Wiirfelzucker; da ging es um die deutsch-
polnische Stadtgeschichte (oder um das mosaikartig sichtbare
Stadtschicksal) von Stettin und ich habe dort polnischen und
deutschen Wiirfelzucker eingesetzt, um diese Unterschiede
aufzuspiiren. Die Anregung, fiir das art.homes-Projekt erneut
den Zucker, also eigentlich ein Nahrungsmittel, als Werkstoff zu
benutzen, kam iiber die Leitidee dieses Projektes, die Freund-
schaft, und weitere kulturspezifische Aspekte, so zum Beispiel die
Bedeutung von SiiBigkeiten im tiirkisch-arabischen Raum wie sie

auch im tiirkische Zuckerfest zum Ausdruck kommt.
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BD // How can, and how should spectators read your cityscapes?

How important are the notions of distance and proximity?

PG // Iam fascinated every time city- dwellers approach me, listing
buildings they recognize in my works. In the case of Stuttgart and
Kaunas, this was a particularly interesting process. HEIDEL -
BERG_INTERN, on the other hand, zoomed directly in on a cen-
tral arvea, the historic part of the city; for people, who either studied in
Heidelberg or used to live there, the work remained a reproduction,
yet, one that is decipherable and familiar — although it has never
been my aim to create a recognizable objective city model. My work
is concerned with the alternations between distance and proximity,
and I am interested in the spatial aspect of overlapping presentations,
which resemble the movements within cities, downhill and uphill,
repeatedly depicting the same buildings. [ want to detect the internal
codes and rhythms of cities. Yet, I also reflect upon the consequences
of extreme density; a state caused by the persistent expansion of cities
resulting in them slowly merging into one, and absorbing all gaps

and empty spaces.

BD // In 2010/2011, you contributed to the intercultural project
art.homes, which focused on the exchange between Munich and
Istanbul-based artists. Together with a Turkish artist you moved into
an apartment in Istanbul where you worked for three weeks. Was this

the moment you first thought of sugar as an artistic medium?

’G // STETTIN_REVERSE, a wall-installation consisting of
sugar cubes, was created already before Istanbul and the art.homes-
project; this work revolved around the shared German-Polish history
of Szczecin (or the visible mosaic-like fate of the city). I therefore
used German and Polish sugar cubes in order to render visible the
differences between them. The motivation to re-apply sugar — food —
as material for my work was initiated by the central theme of the art.
homes-project, friendship and other culturally specific aspects; such
as the importance of sweets within the Turkish-Arabic region, as

expressed in the Turkish Sugar Festival.

STETTIN_REVERSE
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BD // Welche Bedeutung hat der Wiirfelzucker als Material fiir
Thre Stadtlandschaften?

PG // Die Bedeutung nuanciert von Projekt zu Projekt. In erster
Linie sehe ich darin ein Bildelement, das bestimmte Informatio-
nen iibertragen kann. Bei den im tiirkischen Kontext eingebun-
denen Arbeiten verweist das verwendete Material Wiirfelzucker
natiirlich auch auf sich selbst, als Stifungsmittel, das man vor Ort
kaufen kann und das mit dem traditionellen Teetrinken oder
vielleicht mit eben dem erwihnten Zuckerfest in Verbindung
gebracht wird. Die weiterfithrende Arbeit fiir den zweiten art.
homes-Projektteil, CAY_KELIM_SQUARE, handelt von ,,Zu-
cker als Begriff. Dort siecht man einen in Wiirfelform gegossenen
Zucker. Hier war mir wichtig, mit der Verinderung des Zustands

zu arbeiten.

BD // Bei dieser Arbeit erscheint mir der Entstehungsprozess
sehr wichtig, da Sie diesen in Fotografien dokumentiert haben.
Zudem konnten die Besucher doch ,,live” bei ithrer Arbeit zuse-
hen. Kénnten Sie beschreiben, wie CAY_KELIM_SQUARE

produziert wurde?

PG // CAY_KELIM_SQUARE ist nicht im Atelier, auch

nicht bei mir Zuhause, sondern in einer wihrend des Projektes
offentlich zuginglichen Privatwohnung entstanden und stellte die
Kiiche als einen essentiellen Raum vor. Diese Kiiche verinderte
sich tiglich, in ihr breitete sich das Aroma von geschmolzenem
Zucker aus, den ich mit tiirkischem Tee einfirbte und ihn in
Formen goss. Die entstandenen Tee-Zucker-Wiirfel legte ich

als Bodenmosaik auf einen Aluminiumrahmen. Dieses Mosaik
stellte die Bebauung der Kiisten entlang Bosporus oder Isar dar.
Zum einem nahm diese Art der Kunstproduktion Bezug auf den
ersten Projektteil in Istanbul, wo Pelin Giire, meine tiirkische
Projektpartnerin, als Performance traditionelle Gerichte aus Tier-
innereien fiir die Besucher kochte. Zum anderen ist es fiir mich
wichtig, dass sich meine Arbeit und ihr Entstehungsort nicht auf
das Atelier beschrinkt. Fiir STUTTGART_REBUILD habe ich
die einzelnen Wiirfelmodule auch direkt vor Ort eingefirbt und

gegossen.

BD // What significance do sugar cubes have as material for your

cityscapes?

PG // The importance varies from project to project. First of all

1 see it as an element which can transmit specific information. The
works with the Turkish context naturally also refer to the sugar cubes
themselves, as sweeteners that can be purchased locally, closely related
to the traditional practice of tea-drinking and perhaps to the afore-
mentioned Sugar Festival. The additional work for the second part
of the art.homes-project, CAY_KELIM_SQUARE deals the term
Sugar’ itself. Here you see sugar formed into cubes. It was important

for me to work with the changing texture and shape of the sugar.

BD // It seems to me that the creative process of this work is of
the utmost importance, since you documented it photographically.
Additionally, visitors were able to watch you live at work. Can you
explain to me, how CAY _KELIM_SQUARE was produced?

PG // CAY_KELIM_SQUARE was created neither in my studio,
nor at my home; instead, the entire production process was re-located
into a private apartment, publicly accessible for the duration of the
project, with the kitchen as the work’s essential space. This kitchen
changed on a daily basis, it was filled with the aroma of melted sugar,
which I coloured with Turkish tea and filled into moulds. I placed
the tea-sugar cubes like a floor mosaic on an aluminium frame. This
mosaic depicted the densely built up shores of the Bosphorus or the
banks of the Lsar. On the one hand, this type of artistic production re-
lates to the first part of the project in Istanbul, a performance, during
which my Turkish project partner, Pelin Giire, prepared traditional
dishes made out of animal innards for the spectators. On the other
hand, it is important for me that my works and their place of origin
are not confined to the studio. For STUTTGART_REBUILD, I

coloured and moulded the cubes on the spot.
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BD // Wie wichtig ist die geometrische Wiirfelform? Geht es um
das Material? Oder ist es eher die Form, die Sie interessiert?

PG // Wiirfelzucker steht neben der jeweiligen kulturellen Kon-
notation auch stellvertretend fiir ein Pixel, also fiir die kleinste di-
gitale Bildeinheit (,,picture element®). Auch die Lichtreflexion des
Zuckers als Material stand fiir mich in assoziativer Verbindung
zu der Videoprojektion. Wenn die Form des Wiirfelzuckers pro-
portional vergréBert und in anderen Materialien wie Schaumstoff
umgesetzt wird, so wie in ELBLINES 16:9, dann hat dies auch
mit einer gewissen Unschirfe oder Milde des darzustellenden
Motivs zu tun. Die Arbeit erscheint intuitiver, nicht so analytisch,
und es findet eine stiirkere Verschmelzung der landschaftlichen
und architektonischen Formen statt. Die grofieren Elemente aus
Schaumstoff oder Gips machen zudem die Einbezichung von
Schatten in der Arbeit méglich. Im Wesentlichen jedoch treffe ich
die Material- und Formauswahl hinsichtlich der skalierten Grofe
fiir einen konkreten Raum aus den subjektiven Eindriicken und
Wirkungen vor Ort. So spielt die Jahreszeit oder die stadteigene
Farbigkeit eine wichtige Rolle. Manchmal sind auch zeitliche
oder praktische Faktoren wie Aufbauzeit, Ausstellungsdauer
oder Materialkosten relevant. Ubrigens habe ich bei meiner Ar-
beit noch andere Aspekte kennen gelernt: Die Proportionen von
Wiirfelzucker variieren von Marke zu Marke, von Land zu Land.
Diese sind in Osterreich anders als in Frankreich, Tiirkei, Polen,
Litauen oder Deutschland. Ich frage mich, ob da irgendwann die
Normierung kommt? Sogar zwischen dem asiatischen und dem
europdischen Teil Istanbuls gibt es Unterschiede in der Konsis-

tenz und der Form des Wiirfelzuckers.

BD // In Istanbul haben Sie in Threr Gastwohnung die Stadtto-
pographie Istanbuls an die Wand gebracht. Diese aus Wiirfelzu-
cker gebaute Silhouette war nicht etwa eine Ubertragung eines
bereits existenten Stadtbildes, sondern ful3te auf Ihren subjektiven
Eindriicken. Wie haben Sie ,,Ihr Istanbul kiinstlerisch tibersetzt,
welchen Eindruck machte die Stadt auf Sie?

PG // Ich danke fiir die Formulierung ,,Ihr Istanbul, denn das
war tatsichlich mein Istanbul an den Winden eines Wohnzim-
mers in Beyoglu. Und ich habe diese Stadt in der Tat als meine
subjektive Stadttopographie mehr gebaut als geklebt oder befes-
tigt. Sie entstand tiber mehrere Wochen Stiick fiir Stiick dhnlich
einem Eintauchen oder Versinken in ihr. Den Hintergrund bil-
deten Romane, die ich davor iiber Istanbul gelesen hatte, auch sah
ich mir alte Panoramen und Gravuren an, aber am Wichtigsten
waren meine eigenen Stadterkundungen zu Ful}, immer in eine
Richtung von der Wohnung aus gesehen. Ich verschrinkte die

Nahansichten bestimmter Gebdude, die ich unterwegs von unten

BD // How important is this geometric cube form? Is it the material

or rather the form that interests you?

PG/ Sugar cubes, besides their respective cultural connotations,
also represent in their singularity a pixel, meaning the smallest
digital unit possible (,picture element”). Additionally, for me, light
reflections emanating from sugar’s very materiality are associable
with video-projections. If the form of the sugar cube is proportionally
enlarged and the sugar is substituted by another material such as
synthetic foam, as in ELBLINES 16:9, then a certain blurring or
lightness of the presented motive is perceptible. The work appears to
be more intuitive, and less analytical, and it ensures a more intimate
fusion between the scenic and architectural forms. Moreover, the
larger elements made out of foam or plaster, cast a play of shadows
onto the wall’s surface. However, it is essential for me to decide the
work’s material and form in situ; these decisions are a result of the
subjective impressions and effects the size of a specific space has left on
me. Hence, seasons, or a city’s specific colour are crucial. Sometimes
temporal or practical factors are relevant too, such as the installati-
on time, the duration of the exhibition, or the costs of the material
concerned. I also encountered other aspects throughout my work: the
proportions of sugar cubes vary from brand to brand, from country to
country. The Austrian cubes differ from the French, Turkish, Polish,
Lithuanian or German cubes. I wonder whether a norm is going to
be introduced at some point soon. Even between the Asian and the
European part of Istanbul differences are apparent regarding the
texture and the form of the cubes.

BD // In Istanbul, you installed the city’s topography on the wall of
the apartment you stayed in. The silhouette created out of sugar cubes
was not a transfer of an already existing cityscape, but was based on
your subjective impressions. How did you translate your’ Istanbul

into artistic terms? What impression did the city have on you?

PG // 1 am grateful for the formulation ‘your’ Istanbul, since it was
‘my’ Istanbul on the living room walls in Beyoglu. Indeed, it was
more about building my subjective city topography than glueing or
installing it. It emerged over a course of several weeks, cube by cube,
similar to sinking and immersing oneself into it. Novels about Istan-
bul, which I had read before, further contextualized this experience.
1 also looked at old panoramas and engravings. Most importantly,
however, were my own experiences, which I gained from exploring
the city on foot by heading towards a particular direction, but always
mouving away from the same starting point — the apartment. I at-
tached close-ups from specific buildings, which I could only see from
below to accidently observed, yet, ambient elements, such as washing

lines and power poles, or minarets and street lamps.

24

25

BEYOGLU REWIND

ISTANBUL_PRIVATE PANORAMA 2010




BEYOGLU REWIND % ¥

ISTANBUL_PRIVATE PANORAMA 2010




28 29

BEYOGLU REWIND

ISTANBUL_PRIVATE PANORAMA 2010

sah, mit zufillig wahrgenommenen Elementen wie Wischelei-
nen und Strommasten oder Minaretten und Straf3enlaternen im

Hintergrund.

BD // Waren das nur visuelle Eindriicke? Oder spielen auch die

anderen Sinne hinein?

PG // Es ist nicht so, dass ich Istanbul nur visuell wahrnahm, ich
hérte und roch diese Stadt, und das waren andere und unge-
wohnte Reize, auch Gefahren durch unachtsam rasende Taxis,
flichtige Blickkontakte, die Ahnung, dass fiir Einheimische dort
ganz andere Pfade und Wegabkiirzungen existieren.

BD // In diesem Stadtbild Istanbuls ist auch ein Panzer angedeu-
tet, der zugleich wie eine Fihre anmutet. Kénnen Sie etwas zu

diesem ungewohnlichen Motiv sagen?

PG // Es gibt in BEYOGLU_REWIND mehrere vergleichbare
Doppeldeutigkeiten, die aus visueller Ahnlichkeit der Formen
unterschiedlicher Kontexte resultieren — wie auch diese Panzer-
darstellung. Sie geht zuriick auf ein Sprengstoffattentat am 31.
Oktober 2010 am Taksim-Platz. Ich war genau zu dieser Zeit
auch in Istanbul. Die Polizeistation war nicht weit von unserer
art.homes-Wohnung entfernt, und es war zu spiiren, dass sich
bereits vor dem Attentat etwas tat in der Stadt. Ich hatte diese
Darstellung bereits am Tag zuvor begonnen und habe den Pan-
zer ohne Gleisketten und im Vergleich zu anderen Bildelementen
recht groB3 und michtig, wie ein Fragezeichen, mit in das Bild
eingebaut, jedoch Richtung Wasser zeigend.

BD // Wie stark hat Sie der Aufenthalt in Istanbul hinsichtlich
einer Sensibilisierung fiir Urbanitit und Stadttopographie inspi-

riert?

PG // Dieser Aufenthalt — aber auch ein kiirzerer Aufenthalt
davor im Jahr 2008 — hat mich angeregt, der Frage der religiésen
Symbolik, sowohl in der Architektur auch im StraBenbild, nach-
zugehen und vor allem iiber die politische Grenze zwischen Eu-
ropa und Asien, also innerhalb eines Kontinents, nachzudenken.
Es interessiert mich, wie sich der geographische Standpunkt (geo-
graphic location) in der Menschenmenge, im Handel und in der
Architektur erkennbar macht. Wie dieser sich manifestiert und
auf welche Weise die Verschachtelung dieser Bereiche stattfindet.
In diesem Zusammenhang, aber hauptsichlich auf literarischen
Quellen basierend, ist auch das Projekt EURASIAN EMBASSY
entstanden, in dem sich so etwas wie ein fiktiver Dialog zwischen

asiatischen und europiischen Eulenarten aufbaut.

BD // Were these only visual impressions? Or did other senses play a

part in 1t, t00?

PG // It is not that I experienced Istanbul only visually, I heard and
smelled this city, and these impressions were alien and unfamiliar;
they also included the danger careless Taxi drivers constitute, fleeting
eye contacts, and the suspicion that for locals, rather different routes

and shortcuts exist.

BED // In this cityscape of Istanbul a tank resembling a ferry is also
indicated. Can you talk a little bit about this unusual motive?

PG // In BEYOGLU_REWIND, several comparable ambiguities
are to be found. All of these result from the likeness forms, which
belong ro different contexts, have to each other — as is this depiction
of the tank. It refers to the 31. October 2010 Taksim-Square bomb
attack. I was in Istanbul at the time. The police station was not far
away from our art.homes-apartment, and already before the attack
had happened it was quite evident that something was going on in the
city. I had started with the depiction the day before, and placed the
panzer, without its tracks, and in comparison to the other elements,
large and powerful, into mid-view, like a question mark but pointing
towards the sea.

BD // To what extent did the stay in Istanbul inspire you regarding
your sensitivity to urbanity and the topography of cities?

PG // This stay — but also a shorter stay in the previous year 2008 —
inspired me to pursue the question of religious symbolism in architec-
ture as well as in urban landscapes, and above all, to reflect upon the
political border between Europe and Asia, together with the bound-
aries found within a single continent; how geographic locations ma-
nifest themselves within the people, trade and architecture, and how
these spheres inform each other. In this context, and mainly based on
literary sources, the project EURASIAN EMBASSY emerged; here,
something like a fictive dialogue was generated by figures resembling

what we assumed to be Asian and European owl species.




BD // Interessant ist fiir mich, dass Sie nicht naturalistisch
arbeiten, das heil3t bestehende Bauten nachbauen, sondern Thre
subjektiven Empfindungen einbringen. So entstand auch fiir eine
Galerieausstellung in Istanbul der Zwitter aus Galataturm und
Miinchner Fernsehturm — ebenfalls fiir das Projekt art.homes.

Kénnen Sie berichten, wie es zu dieser Arbeit kam?

PG // In der Stidtischen Galerie in Beyoglu war es eigentlich
nicht gestattet, direkt auf den Winden zu arbeiten. Die Siule

im Raum wurde aber nicht explizit erwihnt. So habe ich in

einer Nacht den Olympiaturm von Miinchen auf diese Siule
angebracht, der Symbol der Pressefreiheit sowie Ausdruck des
technischen Fortschritts sein sollte. Im Arbeitsprozess verband ich
die Form des Olympiaturmes mit dem Galataturm von Istanbul,
der seit dem 16. Jahrhundert als Wachturm gedient hatte. Viel-
leicht hatte diese Uberblendung auch damit zu tun, dass einige
tiirkische Kiinstler thre Arbeiten aus der Ausstellung entfernen
mussten, weil sie religiése Zeichen benutzt hatten. Wachtiirme als
Bauwerke, auch Wichter als Instanzen, sind fiir mich interessant,
sie symbolisieren eine nur durch Ubersicht aus unverindertem

Standpunkt entstehende Beobachtung.
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BD // Interesting for me is the fact that you do not work natura-
listically, meaning that you refrain from the re-creation of already
existing buildings, but instead, incorporate your subjective perception
of these into your work. That is also why the hybrid of the Galata
Tower and the Munich Olympic tower was created for an Istanbul-
based exhibition as part of the art.homes-project. Can you recount

how this work came into being?

PC // In Beyoglu's municipal gallery it was not allowed to affix
works directly to the walls. The pillar in the gallery space, however,
was not explicitly mentioned. This is why I decided in one night to
attach Munich’s Olympic tower to this pillar; it symbolizes the free-
dom of the press and constitutes an expression of technical progress.
While working on it, I connected the Olympic tower with Istanbul’s
Galata Tower, which, in turn, has been serving as a watchtower since
the 16th century. Maybe this layering effect also has to do with the
fact that several Turkish artists had to remove their works from the
exhibition, because religious imagery, for example, was applied. Mo-
reover, watchtowers as buildings and guards symbolizing authority,
are of interest to me, since the observing power they are supposed to

symbolize is provided by an unchanging point of view.

GALATA_OLYMPIC

OPTIMISTIC TOWER 2010




BED // Auffallend an Thren Arbeiten ist der ortsspezifische
Zugang. Sie haben in den letzten Jahren in Hamburg, Stettin,
Istanbul, Stuttgart, Dresden und Kaunas gearbeitet. Haben Sie
dabei in die Stadtlandschaften neben Architektur, Stidtebau und
Topografie auch kulturelle Aspekte einflieBen lassen?

PG // Diese ortspezifischen Arbeiten (2008 bis jetzt) entstehen
meistens sowohl fiir ein bestimmtes Ausstellungsprojekt als

auch fiir einen konkreten Ausstellungsraum und werden nicht
nochmals unverindert woanders gezeigt. Nach dem Ausstel-
lungsende existiert die Arbeit nicht mehr. Sie wird abgebaut oder
zerstort, oder tibergeht flieBend in die anderen Arbeiten. Auch
einige meiner Videoarbeiten (wie HARPING ON ABOUT
PRINCIPLES) zihlen zu den ortspezifischen Werken, die wegen
der Sprache nicht tiberall gezeigt werden. Sprache bildet Rdume.
In HARPING ON ABOUT PRINCIPLES, die nach Theodor
Fontanes Roman ,,Effi Briest” in Stettin und am Stettiner Haff
entstand, habe ich die Frage gestellt, was die Sprache des Ortes ist
und wie sich der Klang der Sprache mit der Landschaft verbin-
det. Ich bereite jede Arbeit héchst unterschiedlich vor. In Dresden
waren die Geschichte und die Bilder der im Zweiten Weltkrieg
zerstorten, zur Wiiste gewordenen Stadt sehr prigend. Deswe-
gen auch die kopfiiber dargestellten Kirchentiirme, die eher eine
Metapher sind: Die Spiegelung dieser historischen Gebidude in
der Elbe habe ich dargestellt, die Originalbauten dagegen sind
verschwunden, verloren. In Stuttgart waren fiir mich die Bau-
stellen und die Verkehrssituation, oder, anders formuliert, deren
visuelle Kraft auf die Menschen, die sich dort als Fullginger oder
vielleicht als Flaneure bewegen, extrem auffallend. Das war dann
gleichzeitig die Auseinandersetzung mit der Stidtebaupolitik in
Deutschland.
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BD // What is striking in your work is your site-specific approach.
During the last few years, you have worked in Hamburg, Szczecin,
Istanbul, Stuttgart, Dresden and Kaunas. Besides architecture, urban
construction, and topography, have other cultural aspects informed

your work on cityscapes?

PG // The site-specific works (2008 until now) are developed for
particular exhibition-projects as well as for specific exhibition spaces;
they are not exhibited unmodified in other locations. After the exhi-
bition the work does not exist anymore. It is de-installed, destroyed,
or seamlessly incorporated into other works. Some of my video works,
too, belong to these site-specific works, as for example, HARPING
ON ABOUT PRINCIPLES which due to the language used can
only be shown within a specific linguistic-milieu. Languages create
spaces. Works like HARPING ON ABOUT PRINCIPLES, which
was influenced by Theodor Fontane’s novel Effi Briest and produced
in Szcezecin and the Szeczecin lagoon, raised the question of what
the language of a place or site is, and how the sound of this language
merges with the landscape. I prepare every work in an entirely diffe-
rent manner. In Dresden, the history and images of the destroyed city,
a city, which was turned into a desert at the end of the Second World
War, became predominant. This is why I reversed the steeples in order
for them to become something like a metaphor: I recreated the optical
reflections of these historic buildings in the river Elbe, the original
buildings however, have disappeared and are lost. In Stuttgart on the
other hand, building sites and the traffic situation, or, put in another
way, the visual power these have on the people moving within this
setting as pedestrians or maybe as flaneurs, became extremely striking.
This was simultaneously an analysis and examination of German

urban development policies.

GALATA_OLYMPIC

OPTIMISTIC TOWER 2010




BD // Inwieweit?

PG // Wenn wir GroBbaustellen wie den Bau eines innenstid-
tischen Verkehrsringes, den Umbau und die Erweiterung einer
strategisch, aber auch nostalgisch bedeutsamen Architektur (wie
Stuttgarter Bahnhof) oder auch einfach den Abriss eines Quar-
tiers, der die Stadtbewohner unvorbereitet trifft, betrachten, dann
wird eines sehr deutlich: die Planung geschieht auf politischer
Ebene, es geht um eine andere Art von Gestaltung, die, und das
meine ich nicht nur ésthetisch, nicht ohne Folgen fiir den ganzen
Stadtraum ist.

Wie eine Signalstérung bei einer digitalen Aufzeichnung oder
Ubertragung fehlerhafte Muster erzeugen kann, so entstehen
auch bei Fehlentscheidungen in der Stadtplanung defekte Bahnen
in der Gesamtstruktur der Stadt.

BD // Und wie wichtig ist Geschichte und Politik fiir diese
Arbeiten? Der polnische Dichter Czeslaw Miloszs hat in seinem
autobiografischen Erinnerungsbuch ,Mein ABC* iiber Stidte
wie Konigsberg, Breslau oder Wilna geschrieben, dass sich in
den jeweiligen Stadtkorpern die Kulturen unterschiedlicher
Bevolkerungen abgelagert, sich aber auch politische Systeme und
Nationen eingeschrieben hiitten. Haben Sie Ahnliches bei Thren
Aufenthalten in Stettin oder Istanbul empfunden?

PG // Ja. Die Stidte prigten Generationen von Intellektuellen,
Kiinstlern und Ingenieuren, sie prigten auch die Massen von
Arbeitern und Arbeitssuchenden, die stadtein- und stadtauswiirts
stromten. So wurden die Stidte aus unterschiedlichen Interessen
und Néten verwebt, und dies liest man ihnen ab. So wie in der
Arbeit iiber Dresden die Geschichte und die Kriegszerstorung
eine wichtige Rolle einnahm, so spielte in Stettin die Tatsache,
dass das frither eine wichtige deutsche Stadt war, die nach dem
Krieg polnisch wurde, natiirlich mit; deswegen habe ich sie aus
dem deutschen und polnischen Wiirfelzucker zusammen gesetzt.
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BD // To what extent?

PC // If we look at large construction sites like inner-city ring

roads, the reconstruction and devlopment of strategically and also
nostalgically important architecture [e.g. Stuttgart’s train station], or
simply the demolition of whole city neighbourhoodsquarters and the
subsequent deracination of its dwellers one thing becomes obvious:
the decisions take place at a political level, it’s all about a different
type of planning, which, and I don’t only mean this aesthetically, has
consequences for the entire urban area. Just like distorted patterns can
be caused by signal failure in a digital recording or transmission, 1ll-
considered decision-making in urban planning can lead to inconsis-

tent and deficient lines within the overall structure of a city.

BED // And how important are the notions of History and Politics for
these works? The Polish poet Czeslaw Milosz wrote in his autobio-
graphical work “ Mein ABC” [My ABC| about cities like Konigs-
berg, Wroclaw, or Vilnius, and the cultures of varying populations
deposited in the different bodies of the city and the political systems
and nations also inscribed there. Did you feel similar when staying in

Szczecin or Istanbul?

PG // Yes. Cities shaped generations of intellectuals, artists, engi-
neers, and they also shaped the masses of workers and job seekers
swarming in and out of the cities. Consequently, cities are composed
of an interwoven network of different interests and hardships, which
are still tangible today. Whereas in the work on Dresden, in which
history and war destruction were crucial, the fact that Szczecin,
which became Polish after the war and used to be an important
German city was stressed; this is why I created it out of German and

Polish sugar cubes.
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BD // Wie politisch kann und muss Kunst heute sein? Die
Zeitschrift ,, Texte zur Kunst* hat ihre Jubiliumsausgabe zum
20jihrigen Bestehen im Dezember 2010 ,,Politische Kunst? “ ge-
nannt, und ich denke, dass das Fragezeichen hier nicht umsonst

hinzugefigt wurde.

PG // Bei der diesjihrigen Berlin Biennale wurde ein Versuch
unternommen, Kiinstler sehr direkt tiber ihre Haltung zur Poli-
tik zu befragen. Die Begriffe ,,Politiker®, ,,Politik“ und ,,politisch“
haben unterschiedliche Bedeutungen. Ich halte das Denken, das
freie, unabhingige und langfristige Denken fiir politisch, und
das ist heute wichtig. Die Ausdehnung der Denkriume ist sehr
wichtig heute. Der Kunst ordne ich aber auch eine Qualitit der
Zeitlosigkeit, des Beobachtens, einen Anspruch auf Ewigkeit

zu. Ich sehe die Welt, in der wir leben, mit aufmerksamen, aber
ratlosen Augen und méchte sie auch so zeigen, dhnlich, wie sie
die Dichter mit poetischen Mitteln beschreiben.
Architekturpolitik, Stidteplanung unternimmt oft eben das, sie
gestaltet und organisiert, legt Hierarchien fest, schafft Losungen
und beseitigt nicht selten etwas Urspriingliches, Orteigenes. In
meinen Arbeiten geht es oft um diesen diffusen Zustand, die
Trauer um das nicht Erhaltene, das Verschwinden und Ver-
schwenden der Freiriume, um das Missachten der Liicken und

Leerstellen.

BD // Zudem, und das ist ein politisches Statement, reflektieren
Ihre Arbeiten doch auch stets die multiplen Kulturen, die sich
inzwischen an allen Orten der Welt finden lassen. Stettin ist
ebenso wie Hamburg von den unterschiedlichsten Religionen
wie Nationalititen geprigt. Wie beeinflusst diese Diversitit [hre
Stadtlandschaften und auch Videos?

PG // Auch wenn mich diese Diversitit beschiftigt, zeige ich in
der Kunst selten etwas sehr direkt. Ich entscheide mich fiir das
Verschliisseln und gebe Vieles als Riitsel wieder. In Videoarbei-
ten verkniipfe ich meine Beobachtungen mit Zitaten, Stimmen
und verwebe all das in ein schwer zu trennendes Gefiige. Ich
schaffe multiple Wesen wie Eulen, Schafe oder Krihen. Mit
diesen Fabelwesen, die mit Zitaten aus Romanen und Zeitungen
sprechen, baue ich Dialoge auf. Sie erzihlen die Geschichte der
Zeit. Aufgrund aufgespiirter Diversitit kam beispielsweise auch
der CAY_KELIM_SQUARE-Teppich als Metapher fiir die art.
homes Ausstellung oder GALATA_OLYMPIC in Istanbul, auch
EURASIAN EMBASSY fiir die Ausstellung Cityscale zustande.
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BD // How political can and must contemporary art be? In Decem-
ber 2010, the magazine Texte zur Kunst [“Texts on Art”[ renamed
their 20th anniversary issue “Political Art?,“ and I think, that the

question mark had, indeed, a crucial purpose.

PG /) At this year’s Berlin Biennale, an attempt was made to ask
artists directly about their political bearings. The terms “politician,”
“politics,” and “political” all have different meanings. For me, free,
independent thinking in the long run is political. Hence, expanding
existing, and creating new avenues of thought is very important
today. I relate art with a timeless quality, one of observation, and

a claim to eternity. I observe the world we live in attentively, but

1 am also puzzled by it; and this is precisely what I want to show

by employing poetic means in a manner similar to poets. Politics
concerning architecture and city-planning often does precisely this: it
creates and organizes, it stipulates hierarchies, it finds solutions and
1t often removes something original and site-specific. My works often
revolve around this diffuse state, the mourning of the un-preservable,
the disappearance and waste of open spaces, the disregard of and
indifference to gaps and blank spaces.

BD // Moreover, and this is a political statement, your works reflect
multiple cultures, which, today, can be found all over the world.
Szczecin similarly to Hamburg has been shaped by diverse religions
and nationalities. How does this diversity influence and affect your

cityscapes and videos?

PG/ Despite the fact that this diversity matters to me, I very rarely
show things directly in my artworks; instead, I codify them and
express many things in riddles. In video works, I link my observations
with quotes and voices, weaving it into a dense pattern. I create
creatures such as owls, sheep or crows with multiple facets and con-
notations. I develop dialogues with these mythical creatures quoting
novels and newspapers. They narrate the history of time. On the
grounds of this diversity, the CAY_KELIM_SQUARE-carpet func-
tions as a metaphor for the art.homes exhibition, for example, as does
GALATA_OLYMPIC in Istanbul, and EURASIAN EMBASSY for
the exhibition Cityscale.
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BD // AbschlieBend méchte ich gern auch Thre personliche
Biografie einbezichen. Sie sind 1972 in Litauen geboren und
1997 zum Studium nach Miinchen gekommen. Wie wichtig ist
diese Erfahrung als Fremde und Zugereiste fiir Ihre Arbeit?
Der Emigrant und Fotograf Wolf Suschitzky hat das fiir seine
fotografische Arbeit in London so formuliert: ,Einem Auslinder
fallen Sachen auf, die fiir Einheimische ganz alltéiglich sind. Sie
nehmen Notiz von Dingen, die Einheimische fiir selbstverstind-
lich halten und die ihnen nicht mehr auffallen.“ Kénnen Sie mit
dieser Selbstbeobachtung etwas anfangen? Ist diese Differenz
zwischen dem Fremdsein und der Heimat von Bedeutung fiir
Ihre stadtbezogenen Arbeiten, beeinflusst das Thre Wahrneh-

mung von Stadt?

PG // Fiir mich war es so um 1998-2000 sehr wichtig, meine
Arbeit eine Zeit lang von den Einfliissen zu trennen. Wenn man
viele Impulse hat, spiirt man viel klarer, welche die eigentlich
richtigen sind. Wenn man woanders ist, merkt man den eigenen
Bezug und das Interesse an einer fremden Umgebung ganz deut-
lich. Man kann sie tiberpriifen. Man geht aber auch das Risiko
ein, im eigenen Land fremd oder fremdartig zu wirken, was ich
dennoch auch sehr wichtig finde. Ich habe in einem Interview mit
einer litauischen Journalistin auf die Frage, ob Emigration fir
Kiinstler Notwendigkeit, Unvermeidbarkeit, Flucht oder Luxus
bedeutet, geantwortet, dass die innere Emigration unvermeidbar
ist, um sich zu erneuern, aber die freiwillige Migration auf jeden
Fall ein Luxus ist. Der Mensch sollte dazu fihig sein, innere
Reisen zu unternehmen und, ohne Mitmenschen zu verlassen,
Weisheit und Erfahrung zu entfalten. Und doch gibt es auch
noch die Neugier, die Vieles vorantreibt, Freundschaften schlie-
Ben lisst, Verschiedenartiges friedlich verbindet. Mittlerweile
fallen mir in Litauen Sachen auf, die mich sehr stark inspirieren
oder beschiftigen. Und ich finde es erst jetzt wirklich spannend,
mich als litauische Kiinstlerin zu bezeichnen.

B0 // Warum?

PG // Der Blick eines Menschen, der sich selbst auf den Weg
gemacht hat, um sich seinen Fragen oder Antworten zu nihern,
ist zum wachsamen Staunen fihig. Einer, den die Umstinde
treiben, richtet sein Blick auf sein Ziel oder lisst sich nicht ablen-
ken. Heimat ist ein Phinomen, das mit der Erzichung und dem
Wertesystem zusammen hingt und auch mit den Kindheitsjah-
ren. Heimat ist auch ein Potential. Und ich denke, man kann in
seinem Inneren die Heimat nie verraten oder auf sie verzichten,
weil die Heimat ein Fundament ist, auf dem man bewusst oder

unbewusst bereits gebaut hat.

BD // Finally, I would like to refer to your personal biography. You
were born in Lithuania in 1972, and moved to Munich in order to
study in 1997. How important would you say, was the experience

of being a stranger and newcomer to your work? The emigrant and
photographer Wolf Suschitzky expressed these experiences depicted in
his photographic work in London like this: “Foreigners are attracted
to things, which for locals are mundane. They take notice of things,
which for locals are natural and therefore remain unnoticed. Eve-
rything, which is slightly different, attracts their attention.” Are you
familiar with this self-observation? Is this difference between being
a stranger and being in one’s home country maybe also important for

your city-related works, does this influence your perception of the city?

PG // Around this time, 1998-2000, it was crucial for me to separate
my work from such influences. If you have many impulses, the right
ones are the ones you feel the strongest. If you are somewhere else,
you experience your own relation and interest to alien surroundings
very clearly. You can examine these. But you also take the risk of
alienating and distancing yourself from your own country, something
I nevertheless find important. In an interview with a Lithuanian
Journalist, in which I was asked whether emigration is a necessity, an
inevitability, an escape or luxury for artists, I answered that the inner
emigration is inevitable in order to be able to renew oneself, but the
migration according to one’s own free will, in any case, remains a
luxury. The human being should be able to embark on inner journeys
without leaving behind fellow human beings, thereby unfolding
wisdom and gaining experiences. And, yet, there is also curiosity,
which sets a lot of things going, such as making friends and peaceful-
ly connecting various things and people together. Today, many things
in Lithuania catch my eye which deeply inspire or matter to me and
which previously would have passed me by unnoticed. And only now

do I find it really exciting to refer to myself as a Lithuanian artist.
BD // Why?

PG // The gaze of a human being, on a journey trying to find his
questions or answers, 1s full of wonder. Someone who is driven focuses
on his aims, and cannot be distracted from achieving these. Home

is a phenomenon, which is closely connected with one’s upbringing,
specific value systems and also with individual childhood experiences.
Home is also a potential. And I think one cannot betray or forego
one’s home, since it is a foundation one has consciously or uncon-

sciously built upon.

48

49

ULM_IN THE MOONLIGHT

ULM_BEIM MONDSCHEIN 2011




ULM_IN THE MOONLIGHT 50 51

ULM_BEIM MONDSCHEIN 2011




ULM_IN THE MOONLIGHT_ CABINET 52 53
ULM_BEIM MONDSCHEIN_VITRINE 2011
Installation




MINSTER_EN FACE 54 55

MUNSTER_EN FACE 2011




CLOUDS_OVER_KAUNAS 56 57

2011




59

58

FURASIAN EMBASSY

CITYSCALE MUNICH - ISTANBUL 2010

Installation

1“ -
I

5 B
e (]

0P = N

i




60 61

FURASIAN EMBASSY

CITYSCALE MUNICH - ISTANBUL 2010
Video




CAPTURE DON'T CATCH 62 6
INSTALLATION WITH VIDEO UV400 2009
Videoperformance




*OUTDOOR 64 s

HOTEL MARIANDL 2008
Installation with Video UV400




66 67

JV 400
2008
Vioeo
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2009
Performance_ Installation with Video UV400




CAPTURE DON'T CATCH | UV400 2008-2009 70 7

Performance am 13.02.2009, Dauer 1,5 Std | Performance on 13.02.2009, 1,5 hrs,

Bei der Eréffnung der Ausstellung ,,Heykelsi Eylemler — Sculp-
tural Narration® bei BM Suma Contemporary Art Center in
Istanbul kombinierte die Kiinstlerin ihre Video-Arbeit UV400
mit einer Live-Performance. Ein Durchgangsraum als zentraler
Ort der Ausstellung lieferte dafiir die idealen Voraussetzungen:
Jeder Besucher musste die Installation von beiden Seiten durch-
laufen und wurde so doppelt iiberrascht.

Hatte man sich von der Eingangsseite her durch die dichten
Vorhiinge geschoben, sah man im absoluten Dunkel einzig die
Projektion eines kleines Ovals an der riickwirtigen Wand, das
den Blick auf eine skurrile Szenerie 6ffnete: auf ein eulenartiges
Wesen auf Beobachtungsposten im Wald (die Kiinstlerin selbst
in Eulenmontur mit UV-Snowboard-Brille und Handschuhen
auf einem Holzstamm kauernd). AuBer dem gelegentlichen
Wechsel der Betrachterperspektive und dem leise vernehmbaren
Rascheln des Laubes war im Video kaum Bewegung auszuma-
chen. Nach kurzer Zeit fiihlte man sich nicht nur von der Eule
betrachtet, sondern selbst als heimlicher Beobachter im Wald, als
eine Art zweites Eulenwesen mit Blick durch eine Snowboard-
brille.

Dass man dabei wiederum selbst von jemandem im Raum beob-
achtet wurde, realisierte man erst durch das gelegentliche Auf-
leuchten eines Fotoblitzes. Dann erst konnte man hinter sich im
Dunkel schemenhaft eine gleichsam eulenartige Figur erahnen,
die von Zeit zu Zeit den Ausloser betiitigte.

Bei der Riickkehr in den Raum von der anderen Seite fiel nach
dem Beiseiteschieben der Vorhinge das Licht auf die Gestalt:
Man erkannte die Kiinstlerin, die die Besucher von ihrem Posten
auf einem Hocker aus durch eine Snowboardbrille und einen
imposanten ,Feder“-Kranz aus zweireihig zusammengenihten
schwarzen Handschuhen hindurch mit der Kamera beobachtete.
Automatisch versuchte man mit der performenden Kiinstlerin
in eine kurze Interaktion zu treten, das Erkennen per Blickkon-
takt, eine Bemerkung oder eine gerichtete Bewegung kund zu
tun, doch die Kiinstlerin begegnete jeglicher Anniherung mit ei-
nem Fotoklick. Zum Mitwisser geworden, konnte man sich nun
selbst in die Rolle des Beobachters begeben: aus einer dunklen
Ecke heraus die Kiinstlerin beobachten, wie sie die nichtsahnen-
den Besucher beim Betrachten des Videos observiert.

Aus den fotografischen Ergebnissen der Kiinstlerin entstand
spiter die Videoarbeit” Capture don’t catch“. Der doppelreihige
Federschmuck aus Handschuhen hing wihrend der restlichen
Laufzeit der Ausstellung stellvertretend an der Wand gegeniiber

der Projektion.

Erika Wicker-Babnik

(Kuratorin von ,,Skulpturale Handlungen®)

At the opening of the exhibition “Heykelsi Eylemler — Sculptural
Narration”, in the BM Suma Contemporary Art Center, Istanbul, the
artist combined her video work “UV400” with a live performance.

A central walk-through room provided an ideal setting: each visitor
was obliged to pass through the installation from both sides and was
thus privy to a double surprise-experience. Pushing aside the heavy
curtains on the entrance side, a small oval form projected onto the
rear wall was visible in the total darkness, here the visitor’s gaze
alighted on a bizarre scene: an owl-like being on the lookout in the
woods (this was the artist herself, crouching on a wooden trunk and
dressed up as an owl with protective UV snowboard goggles and
gloves,) Except for the occasional change in the observer’s perspective
and the sofft, barely audible rustle of leaves, there was no detectable
movement in the video. After a short while one wasn’t only aware of
being observed by the owl but had oneself become a secret observer
in the forest, a sort of owl-like being observing everything through
snowboard goggles. The fact that someone was also observing you in
the room only became apparent through an occasional camera flash
allowing you to see the outline of another owl-figure in the dark
pressing the camera shutter button at intermaittent intervals.
Re-entering the room from the other side and drawing aside the
curtains the light illuminated a figure: the artist stalking the visitor
from her perch position, watching through snowboard goggles and
an imposing “feather” wreath of sewn together, double-rowed black
gloves.

Automatically, one had the urge to catch the performing artist’s atten-
tion either through eye contact, a remark, or a salutary movement.
But she just answered each attempt with the perfunctory click of a
camera.

Having become an accomplice, the visitor now took on the role of
observer: watching from a dark corner how the artist observed the

unsuspecting visitors watching the video.

The artists’ photographic observations resulted in the later work
“Caprure don’t Catch”. During the remainder of the exhibition the
double-rowed feather ornament made of gloves hung vicarious on the

wall opposite the projection.

Erika Wiicker-Babnik

CAPTURE DON'T CATCH
2009
Performance_Installation with Video UV 400
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SCHNEEEULE 2008
Photo_Performative Sculpture
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